PRAMENEM MODERNI DESIGNOVE ESTETIKY JE ABSTRAKTNi UMENI

Zatimco v architektufe se novd modernisticka estetika postavend na abstraktnim uméni objevila uz ve dvacatych letech minulého
stoleti a v produktovém designu vyrazné od padesatych let, v designu automobilt se zacal minimalisticky idiom uplatriovat tepr-
ve zhruba od osmdesétych let. Souhra pokrocilejsich technologii umoznila, aby se automobilovy design zbavil posledniho vyrazné
predmodernistického prvku zdédéného z klasicizujici estetiky, totiz motivu ramu okolo jednotlivych oken, reflektord a brzdovych
svétel. Vyrazné ordmovani poskytujici technicky i opticky prechod mezi karoserii a sklem zmizelo a sklo ¢i plasty zacaly byt nyni ja-
koby viezavany bez prechodu do téla karoserie. Rovnéz reseni interiérd, zejména vnitinich stran dvefi dnesnich automobild, ma
zfejmad estetickd vychodiska v abstraktnim malifstvi (viz napf. obraz Bena Nicholsona, 1951). A je to pouze ndhoda, nebo svéd¢i
predni reflektory VW Golf IV o designérové znalosti masinistickych motiv( v dile Frantiska Kupky (detail obrazu Machine comique,
1928, Centre Pompidou)? Automobilovy design poslednich nékolika desetileti je dalsi pfipominkou, Ze sou¢asna designova esteti-
ka neni néjakym vedlejsim vysledkem tzv. funk¢nich feseni, ale ze jde o cilevédomy styling, dodnes Cerpajici z estetiky puristickych
a jinych smér mezi- a povale¢ného abstraktniho malifstvi. To se tyka i novych typG ramu, které v poslednich letech zacaly obepi-
nat celky bocnich oken automobil(i a které nyni funguji jako spolecny znak drazsich typud voz(.
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MODERNI DOBA = STYLOVA ROZMANITOST

V industridlnich spole¢nostech 19. stoleti se vedle stale vyraznéjsiho stylového pluralismu v architekture a designu objevoval ne-
ustale rostouci pocet pramyslovych konstrukci, stroju, nastrojd, a zafizeni do té doby nevidanych tvari. Modernisté — reprezentan-
ti teze, Ze moderni doba musi mit tak jako pfedchozi epochy vlastni, stylové jednotny vyraz — vidéli vytvarny pluralismus své doby
jako politovanihodnou historickou uchylku. Podle nich pattila budoucnost nové,strojové estetice” Jejich vize stylové jednolité mo-
derni epochy, postavené na,estetice stroje” ale prehlizela, Ze nové stroje a konstrukce byly pouze prostfedkem, nikoliv cilem indu-
stridIni produkce; vlastnim cilem prdmyslové vyroby bylo zvySovani produktivity prace a snizovani vyrobnich nakladd. Tento vyvoj
ved| k postupnému rlistu zivotni trovné a tim i k rostouci rozmanitosti vytvarnych preferenci rostouciho poctu stale zamoznéjsiho
obyvatelstva. Zatimco moderni socialné mobilni zdpadni spole¢nost charakterizovala stoupajici poptavka po estetické rozmani-
tosti, snahou modernistt bylo naopak vytvarnou rozmanitost potlacit a nahradit stylovou jednotou. Tato snaha nabyla na intenzité
béhem druhé poloviny 20. stoleti, poté co modernisticka vize jednotného stylového vyrazu plné ovladla evropské vytvarné skolstvi
a ostatni vytvarné instituce. Stylova rozmanitost nicméné zdstava zakladnim rysem moderni doby. Vyse klasicizujici fasdda domu
v Praze z konce 19. stoleti; americké oto¢né kieslo, zhruba 1850; neobarokni kartus na fasadé budovy VUT v Brné, 1911; elementar-
ni tvary detaill stroju a zafizeni; ocelova konstrukce zelezni¢niho mostu v zélivu Forth ve Skotsku, 1890.
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JAK SE DiVAT NA SOUCASNY NEMODERNISTICKY DESIGN

Soucasni nemodernisticky orientovani vyrobci a designéfi chapou historizujici, figurativni, dekorativni, ornamentalni a iluze vyu-
zZivajici typy designu jako néco podobného evergreendim. Proto povazuji za legitimni je uzivat i dnes, tedy nezavisle na tom, kdy
plvodné vznikly. Medidlné dominujici svét modernistického designu a architektury ale dosud vychazi z tradi¢niho presvédceni, ze
Moderni doba ma (mit) pouze jeden, tj. modernisticky stylovy vyraz, a Ze nic jiného legitimni neni. To ziejmé vysvétluje, pro¢ his-
torici architektury a designu i dnesni architekti a designéfi v podstaté vytésnili existenci sou¢asného nemodernistického designu
ze svého zorného pole a pro¢ dnesni $koly architektury a designu neuci studenty jinou nez modernistickou estetiku. Mezi lidmi,
ktefi profesné nepatfi ke svétu modernistického uméni, jsou vsak nemodernistické stylové idiomy stale oblibené, a neni pravdépo-
dobné, Ze se to nékdy zméni: moderni doba je dobou stylového pluralismu. Vyse nékolik ukdzek nemodernistickych typt designu,
vyrabénych na zacatku 21. stoleti: hotelovy ndbytek inspirovany stylem Art Deco, Némecko; barokizujici mosazné svicny, Skultu-
na, Svédsko; dekorativni vinéta piva Spendrup, Svédsko; ornamentalné zdobeny a tvarové historizujici ¢ajovy hrnek z anglického
servisu; plastové nadobky se Stavou z citronu a z limetky, napodobujici tvary plod(; iluzionisticky provedena ikona aplikace pro
Apple iPad; soucasna svédskd prodejna bytového zafizeni, mj. s historizujicimi typy nabytku; ornamentalni kvétindce s motivem
akantu, Norsko.
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STYL JE CASTO DULEZITEJSiI NEZ UCELNOST

Masivni vyhlidkova rampa vysoko na prudkém horském svahu, poskytuje tichvatny pohled
na aurlandské rameno Sognefjordu v zdpadnim Norsku. Rampa, oteviend v roce 2006, je
ukoncena deskou z cirého skla, fungujici jako zabradli. Sklenéna deska je ale ukotvena do
stén a podlahy rampy tak, ze se z néjakého dlivodu vyklani od divéka ven, smérem k pro-
pastné hlubokému udoli. Toto feseni zplsobuje, Ze se fada divakd neodvazuje ke stiedu
desky pfiblizit, protoze se neciti bezpecné, a drzi se pfi okrajich rampy (pocet lidi trpicich
strachem z vysek se odhaduje na vice nez deset procent obyvatelstva). Deska byla navic pU-
vodné uchycena ke sténé a podlaze rampy elegantnimi, ale malo ndpadnymi dchyty. Ty byly
technicky pravdépodobné zcela dostacujici, ale asi proto, ze byly tak malo napadné, pocit
nebezpeci u divakl jesté stupniovaly. Pozdéji byly tyto Uchyty nahrazeny daleko masivnéj-
$imi, a osklivymi, variantami s napadnymi Srouby (viz fotografie) a horni ¢ast desky byla do-
datecné zvyraznéna kovovou listou. Konec¢né vysvétleni toho, proc se sklenéna deska vykla-
ni od divaka ven, misto aby se naklanéla k nému (coz by nepochybné prispélo k pocitu jeho
bezpeci) poskytuje pfilozend kresba. Z ni je patrné, Ze se deska vyklani proto, aby se jeji thel
shodoval se sklonem nohy rampy, kterd, jak kresba ukazuje, svird vici horizontalni ¢asti ram-
py Uhel zhruba Sedesati stupnd. Pfitom ale nohu rampy zakryvaji okolni stromy svahu, takze
onen formélné kompozi¢ni dlivod, pro¢ architekti desku nechali vyklanét, nemd bézny divak
v podstaté viibec moznost pochopit.
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STYL JE CASTO DULEZITEJSiI NEZ UCELNOST

Jak ukazuji bloky sidlisté ze 70. let minulého stoleti v Oslu v Norsku, modernisté nebyli o nic méné hypnotizo-
vani stylovymi normami nez jejich predchidci, pfivrzenci historizujicich styl(. Aby fasady dom na fotografii
vytvorily dojem tzv. pasovych oken (které podle jednoho z péti Le Corbusierovych bodd Moderni architektu-
ry platily od dvacatych let minulého stoleti za typicky znak Modernich staveb), béZela okna viech loznic v ce-
|é Sifce mistnosti, tj. od stény ke sténé. Toto pro architekty esteticky vzrusujici feseni fasady ale znemoznovalo
uzivatelm interiér funkcni rozmisténi nabytku: skiiné, palandy, police ¢i kiesla umisténé do blizkosti oken-
nich stén znesnadnovaly nebo pfimo zabranovaly otevirani oken. (Dnes jsou ve vsech blocich pivodné dvé
okna loznic vyménény za jedno, umisténé uprostred.) Modernisticky formalismus byl vysledkem dodnes roz-
sitené, metafyzicky podlozené predstavy, Ze architekt ¢i designér své dobé dluzi jeji vlastni, Gdajné historicky
nutny stylovy vyraz, ktery se musi radikalné odliSovat od vzhledu architektury pfedchozi.
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UKAZKY Z REALIZACi SOUCASNYCH NEMODERNISTICKYCH ARCHITEKTU
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Liam O’Connor, Pomnik bombardériim RAF padlym v druhé svétové valce
(RAF Bomber Command Memorial), Londyn, 2010-2012.
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UKAZKY Z REALIZACi SOUCASNYCH NEMODERNISTICKYCH ARCHITEKTU

Léon Krier (rozvrh a regulace), Poundbury, Velkd Britanie, vystavba od roku 1993.

Nigel Anderson / ADAM Architecture, tfi obytné domy, uprostred tzv.,,RGzovy hrad’,
Poundbury, po roce 2000.

Obrazovd priloha VII



SOUCASNY HISTORISTNE-EKLEKTICKY, HRAVE MODERNISTICKY ORIENTOVANY DESIGN

Jiti PFibyl, Martin Imrich, Studio Koncern: Fake It Easy 2009, foto Filip Slapal.

3>

Maxim Vel¢ovsky: Unikate 2. Maxim Vel¢ovsky: Unikate 4.
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