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Napsal Jan MICHL

ABSTRAKT Dnesni modernisticky orientované vysoké skoly architektury a designu vychovaly
uz nékolik generaci esteticky velmi schopnych designéri a architektl. Ti vsak byli a dosud
stdle jsou ochotni navrhovat pouze v jediném, anti-historizujicim, anti-figurativnim, anti-
dekorativnim, v podstaté pouze abstraktnim estetickém idiomu, jediném, ktery Skoly uz
zhruba sedmdesat let uci. Tato dlouholetd esteticka dieta je vysledkem kdysi velmi nové,
dnes uz velmi staré modernistické myslenky, stdle zprostfedkovdavané modernistickou
pedagogikou, totiz Ze povinnosti moderniho architekta a designéra neni vztahovat se k
rozmanitosti estetickych preferenci trhu, nybrz naplfiovat ddajnou touhu “Moderni Doby”
po svém vlastnim estetickém vyrazu. Z této metafyzické teze, Ze skutecnym
zaméstnavatelem designér(l a architektd je “Moderni Doba” (tedy fiktivni klient, jehoZ
pranim je estetickou rozmanitost trhu ignorovat), potom plyne rada problému. Text se
zabyva jednim z nich: souvislosti mezi vypuzenim pojmu stylu z pedagogiky architektury a
designu a ztratou osobni odpovédnosti architektl a designéri za sva estetickd rozhodnuti.

MOTTO: , Historik uméni, ktery chdpe styly minulosti pouze jako vyraz doby, rasy, nebo tridni situace,
bude tryznit Zijiciho umélce prdzdnym poZadavkem, aby i on vyjadroval podstatu a ducha své doby,
rasy, tfidy, anebo, coZ je tipIné nejhorsi, svého jd.“ E. H. GOMBRICH, 19572

1. STYL: ZASTARALY NEBO AKTUALNI POJEM? Tento ptispévek je velmi kriticky vici
monopolnimu postaveni modernistické estetiky ve Skolach architektury a designu,
a proto bude asi hladit nékteré ctenare proti srsti. Nejde pfitom o kritiku
modernistické estetiky jako takové, ale o kritiku modernistického uceni, na jehoz
zakladé monopol oné estetiky vznikl a na jehoz zakladé je tato estetika vétsSinou
dodnes interpretovdna, a hlavné, dodnes vyucovana. Plijde zde o samotné jadro
modernistického udeni: o chdpéni architektury a designu? jako vyrazu moderni
doby — a z toho vyplyvajici vypuzeni Gddajné uz nepotiebného pojmu sty/

z pedagogického i kritického slovniku. Prestoze se bude hodné mluvit o estetickych

1 Radou problémii, zmifiovanych v tomto textu — s vyjimkou otazek okolo pojmi styl a styling — jsem
se, zabyval také dfive. Z toho dlivodu v poznamkach odkazuji skoro vyhradné na své vlastni ¢lanky.
Ve vétsiné z nich ¢tenar najde velké mnoizstvi bibliografickych odkazd na dalsi literaturu.

2 Gombrich 1963 A, , Art and Scholarship.” Srov. téZ Gombrich 1968, ,Style” a Gombrich 1978 B,
»Expression and Communication.”

3 Slovo design zde odkazuje pfedevsim na t¥idimenzionalni kategorii designu (nékdy také
oznacované jako architektura v malém métitku), nikoliv na dvoudimenzionalni graficky nebo textilni
design, kde modernisticka estetika srovnatelné monopolni postaveni, zda se, nema.
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a stylovych otazkach, nechci tim nijak naznacit, Ze napfr. funkéni problematika je pro
tyto profese méné dulleZitad neZ stranka esteticka. Zdraznuji to proto, Zze jednou z
tezi modernistického uéeni bylo, Ze o formé nelze mluvit odtrzené od funkce,
protoZe v modernismu je pry forma vyrazem funk¢nich feSeni. Tento text ma za to,
Ze takova teze je radikalné pomylena, a Ze samostatna diskuze o formé, estetice a
stylu budov a produkt( je nejenom mozna, ale i nutna.

Tedy k otazkam estetiky a stylu. Nova, anti-figurativni, anti-dekorativni, anti-
symetricka a vlibec anti-historizujici estetika modernist(i se ukazala jako vitana a
Casto skvéla volba, ve srovnani s jinymi stylovymi moznostmi dneska. O jinych
stylovych moznostech mluvim zamérné. Chci tim naznacit, Ze modernistickou
estetiku zde chapu jinak, nez je normou v dnesnich modernistickych skolach.
Nechdpu ji jako jediny legitimni stylovy idiom moderni doby, s narokem na
monopolni pedagogické postaveni, ale jako brilantni prinos ke stylové rozmanitosti
dneska.

Pojmem stylové rozmanitosti dneSka mam konkrétné na mysli vSechno to nové a
zaroven jiné nez esteticky modernistické, co nachazime okolo sebe, a o co se dnesni
vysoké Skoly designu a architektury nezajimaji. Pfikladem mohou byt rlizné
esteticky tradicionalistické typy rodinnych domdu, historizujici a viibec
nemodernistické typy nabytkového designu, at uz v obchodech ¢i v hotelovych
interiérech, rozmanité druhy figurativniho designu ¢i dekorativnich a
ornamentalnich rfeseni, atd. Prosté vSechny ty nemodernistické stylové idiomy, o
které je na trhu stdle zajem, ale kterymi se Skoly uz néjakych 70 let odmitaji zabyvat
— a které maji nasledkem toho ¢asto podprlimérnou vytvarnou kvalitu. Soucasti
této stylové rozmanitosti jsou také dnesni zahrani¢ni, ambiciézni a kvalitni
architektonické alternativy k modernistické architekture, které se ale v dnesnich,
vétSinou pro-modernistickych mediich, témér neobjevuji a o nichz se témér
nepise.*

Jsem si védom toho, Ze pojem stylu, ktery zde obhajuji a ktery chapu jako néco
volitelného, a tudiz také odmitnutelného, zni pro nase modernistické usi znacné
zastarale, takZe to mozna vypada jako jakési podivné staromilstvi se tohoto slova
zastavat. Slovo se nam ale, podle mého, jevi zastarale pouze a vyhradné proto, zZe
modernistické uceni ovlada skoly architektury a designu, stejné jako odborna
media, uzZ tfi-Ctyfi generace, takze vSichni my, ,lidé od uméni“, jsme modernisté uz
svym vychozim nastavenim. Proto mame vsichni pocit, Ze pojem stylu, chapaného
jako néco, co architekt ¢i designér védome voli, je beznadéjné passé a ze do
moderniho diskurzu o architekture a designu prosté nepatfi, protozZe estetika
soucasné architektury pfece neni cosi volitelného, nybrz néco funkéné ¢i
technologicky determinovaného a historicky nutného.> Jak jsem naznadil, chci zde
Ctenare presvédcit, Ze se stylové otazky takto jevi pouze z hlediska modernistického
uceni, a Ze samo toto uceni je uz dlouho zralé pro skartaci.

4Vyjimkou v éeském, a viibec v Zapadnim kontextu, je rozsahlé pojednani Za krdsnéjsi svét:
Tradicionalismus v architekture 20. a 21. stoleti (448 stran) od Martina Horacka; viz Horacek 2013.

5> Takové i jiné problémy jsem probiral uz v élanku Michl 2012 A, ,,Monopol modernismu — hebo
stylova rozmanitost ve vzdélavani designéru a architekt’?”, tehdy ale bez diskuze o pojmech styl a
styling. Srov. také Michl 2011, ,The Modernist Idea of Architecture — or, Please do not disturb: Busy,
producing art historically correct expressions of the Modern Epoch.”
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2. MODERNISTICTI PEDAGOGOVE ZAPIRAJI, ZE MODERNISTICKOU ESTETIKU
VYUCUJI JAKO STYL. Bezprostiedni vychodisko mé obhajoby pojmu styl je
nasledujici. Osobné jsem sice vzdycky ucil pouze dé&jiny a teorie designu, nikoliv
navrhovani, ale zu¢astnoval jsem se Cas od ¢asu také prezentaci, tedy kritik, jak u
studentd designu, tak i architektury. Tyto seance mne ptivedly pokazdé ke
stejnému zavéru, totiz Ze pedagogové vedou studenty k osvojovani si platnych
estetickych konvenci a norem, tedy konkrétniho vizudlniho stylu, a Ze s ohledem na
ony platné estetické normy také koriguji prace student(.

Zaroven ale titiz pedagogové, aspon podle mych zkusenosti, vytvareli dojem, vici
studentim, a ¢asto i mezi sebou, Ze o styl, jako systém estetickych zakaz( a prikazd,
v jejich pedagogické ¢innosti viibec nejde — Ze pedagogové studentiim pouze
asistuji pfi vzniku jakychsi pfirozenych a nutnych estetickych reseni — jakoby se ona
estetika, kterou studenty ve skutecnosti uci jako urcity stylovy idiom, rodila
pokazdé znovu jaksi od nuly. Pojmy jako forma nebo estetika, které slovo styl

s pfichodem modernismu postupné vytlacily, jsou v pedagogickém procesu uz léta
upfednostiiovany. Pfipominaji sice, Ze ve vyucovani jde o tzv. zvladnuti formy Ci
estetiky, ale uz nijak nepfipominaji, Ze jde o zvladnuti spravné formy a spravné
estetiky, tedy o osvojeni si souboru stylovych konvenci a norem, povazovanych za
platné.

3. ZMIZEN{ POJMU STYL Z PEDAGOGIKY DESIGNU BYLO VYSLEDKEM
MODERNISTICKE TEZE, ZE MODERNI DOBA ZADA SVOU VLASTNI ESTETIKU. Nevole
pedagogl pripustit, Ze Skoly vyucuji konkrétnimu stylu, je pochopitelna. Znamenalo
by to pfipustit, Ze modernistickd estetika, presto, Ze je ndpadné odliSna od vsech
predchozich stylovych idiomU, predstavuje v konecném ohledu stylovy idiom, ktery
je volitelny, stejné jako kazdy jiny styl. Pripustit si to by ovSem potencialné podrylo
dlouholeté monopolni postaveni této estetiky ve skolach, protoze by zahy vznikla
otazka, proc skoly neuci také jinym stylovym idiom0m, existujicim a pouZivanym
mimo zdi $kol, ¢asové soucasné s modernistickou estetikou. Skoly ale jiné idiomy
neuci proto, Ze dodnes stoji na modernistickém krédu, Zze Moderni Doba, jako
udajné zcela odlisna od vSech minulych dob, si zada také zcela vlastni esteticky
vyraz. V Moderni Dobé, pry stejné jako v prfedchozich Epochach, je proto misto
pouze pro jednu legitimni estetiku — ne nékolik. Takové krédo vyznavali vSichni
modernisticti architekti a designéfi — proto se jim ostatné fika modernisté. Podle
této viry neni primarnim ukolem architekta a designéra vztahovat se ke stylovym
preferencim rGznych lidskych objednavatel(, uZivatelQ ¢i instituci, nybrz byt
prostfednikem estetického vyrazu Moderni Doby. Slovy druhého reditele
Bauhausu, architekta Hannese Meyera, ,KaZdd doba vyZaduje viastni formu. Nasim
cilem je dat novému svétu nové tvary s vyuZzitim dnesnich prostredki. Nase znalosti
minulosti ale predstavuji bfemeno, a nase pokrocilé vzdéldni plodi prekdzky, které
ndm tuto novou cestu znemoZriuji. Principidlni potvrzeni dnesni doby si vyZaduje
bezohledné odmitnuti minulosti.” ®

Nékdo ovSsem muUzZe namitat, Ze takova interpretace modernismu, pripisujici klicovy
vyznam myslence nové formy, je pochybend, protozZe cile modernista byly
pragmatické. Modernisté pry plédovali predevsim pro vyuzivani modernich
technologickych mozZnosti a vymozZenosti, které podle nich historisté 19. stoleti

6 Meyer 1975, ,,The New World (1926).“
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ignorovali. Tato teze o udajné pragmatickém vychodisku modernismu se nékdy
dodnes, podle mého ale mylné, zdlraznuje jako vlastni podstata modernismu. Teze
je ale myIna, a to proto, Ze vtazeni onéch novych vymoZzenosti a moznosti do
architektury a designu nebylo u modernistdl motivovano v prvni fadé touhou po
lepsi funkénosti budov a objektd, tedy snahou lépe vyhovovat uZivateliim, nybrz
bylo cele podfizeno modernistickému Usili o zrod nové estetiky, vlastni Nové Dobé.
K této nové estetice, respektive k novému stylu Doby, mélo pravé vyuziti vSech
novych modernich vymozZenosti dovést, nezavisle na postojich, pfanich a
preferencich objednavatell a uzZivatelQ. Stejny esteticky cil byl ostatné smyslem
znamé teze, Ze funkce ma urcovat formu. Ani zde neslo v prvé fadé o lepsi
fungovani staveb a vyrobkd, coz termin funkcionalismus dodnes zcestné naznacuje,
ale prede vSim ostatnim o to, aby se z novych funk¢nich urceni zrodila ona nova,
vlastni forma Nové Epochy.

Modernismus byl tedy programem nové estetiky, odpovidajici Moderni Dobé.
Zdlraznéme znovu, Ze tuto novou estetiku modernisté nechapali jako novy styl, ve
smyslu néceho volitelného, nebo snad jako novou vytvarnou médu. Z hlediska
kréda, Ze kazda Doba vyZzaduje vlastni formu, a Ze takova forma musi tudiz byt
historicky nutnym, tj. Zadnym clovékem nezvolenym, vyrazem Moderni Doby, byl
pojem stylu pochopitelné povazovan za neuzite¢ny a v podstaté bezcenny.

4. MODERNISMUS JAKO IDEA MA KORENY V NOVE UMELECKO-HISTORICKE VEDE
19. STOLETI. Ptadme-li se, kde se modernistické Ipéni na , historicky nutném“ vyrazu
Moderni Epochy vzalo, neni pochyb o tom, Ze rané modernisty oCarovaly zavéry
novych historickych véd a obor(, a to zejména kunsthistorie 19. stoleti. Ta byla od
zaCatku Uzce napojena na hegelovskou, metafyzicky zaloZzenou koncepci déjin jako
odvijeni historického planu Vyssi Inteligence, s jejim chapanim stylovych epoch jako
jednotlivych historickych vyrazi ,,Ducha” té které déjinné epochy.

V této dobé se také pravdépodobné ustalil novy vyznam pojmu styl. Do té doby se
styl chapal predevsim jako véc volby — jako néco, co architekt ¢i designér voli z
moznych stylovych alternativ. Slovo styl, stejné jako slovo mdda, prosté odkazovaly
k volbé jednoho z moznych zpisobu délani véci. (V situaci, kdy se véci délaji pouze
jednim zplisobem, neni pojm{ styl a mdda, a vlastné ani slova zplsob, zapotrebi.)
Nyni ale, vlivem kunsthistorie, prestava pojem stylu oznacovat estetickou volbu ze
strany architektd a designéru, a zacina byt chapdan jako vyraz — nikym nezvoleny
esteticky vyraz urcité epochy - v ¢estiné i slovenstiné ¢asto oznacovany slovem sloh.

V ndvaznosti na tuto zménu se zacatkem 19. stoleti vynoruje Uplné nova, do té
doby neexistujici a pro argumenty modernistli zasadni predstava — totiZ predstava
historického sledu po sobé nasledujicich, hodnotové rovnocennych slohovych
Epoch minulosti, chapanych jako jedinecné vytvarné vyrazy té které Epochy.
Tehdejsi tradicionalisticti architekti vidéli problém této nové predstavy predevsim
v nové historické rovnocennosti onéch slohovych epoch; do zacatku 19. stoleti byl
totiz architektonicky klasicismus povazovan za bezkonkurencéné nejlepsi a tudiz
jediny spravny sloh. Odtud jejich naléhava otazka: ,V jakém stylu mame my
architekti viastné stavét?”. Pro malé skupiny architektl a kritikd, pozdéji
nazyvanych modernisté, vedla ale predstava sledu jednotnych, vzajemné
nezavislych stylovych Epoch, k uplné jiné otazce, totiz: ,Jaky je ve skutecnosti sloh
nasi vlastni Doby?” —k otazce, na kterou byla pozdé;jSi modernistickd architektura a
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design odpovédi. Pro modernisty tedy z nového, umélecko-historického obrazu
minulosti vyplyvalo, Ze novd, Moderni Epocha, musi mit zcela vlastni, slohové
jednotny vyraz, stejné jako (Udajné) mély predchozi umélecké Epochy.

5. ZAKLADNIM PROBLEMEM MODERNISMU BYLO OD ZACATKU, ZE STARTOVAT OD
NULY NENI MOZNE. Jak ted ale takového vlastniho vyrazu Doby docilit? Architekt,
podle modernistického nazoru, nemél a nesmél zacinat od predchozich stylovych
konvenci (nebot jejich ,,datum poufZiti“ pry uz vyprselo), nybrz pouze od vlastni
pritomnosti, od dneska, od , ted”, v podstaté jaksi od nuly. Jak ale na to? Heslo
forma nasleduje funkci, které se vynofilo na konci 19. stoleti ve Spojenych Statech a
které se v Evropé rozsifilo po druhé svétové valce, se mezi architekty a designéry
stalo velmi popularni zfejmé proto, Ze zdanlivé ukazovalo, Ze od nuly zacit Ize. Tim
nulovym bodem mél byt pojem Funkce, presnéji feCeno predstava, Ze kazda Funkce
si 7ad4, a také obsahuje, svou vlastni spravnou formu.’ (Toto modernistické,
evidentné metafyzické pojeti slova Funkce, je zde, i nize, odliSeno od béZznych
vyznamu tohoto slova pomoci velkého zacatecniho pismene; ze stejného dlivodu,
tam kde to je namisté, jsou velkymi za¢ate¢nimi pismeny odliSeny i slova Forma,
Nova Doba, Moderni Doba a Nova Epocha.)

Podivejme se ted kratce zblizka na praktickou zpUsobilost tohoto hesla. Myslenka,
Ze forma nasleduje funkci, respektive Ze funkce urcuje formu, zni bezprostfedné
presvédcivé. Lze fici, Ze funkci napft. Zidle je umoznit sezeni, a zda se tedy, Ze ona
,funkce” Zidle existuje jaksi samostatné, predtim, nez se designér vyda hledat pro
tuto ,funkci” vhodnou formu. Od oné ,funkce" tedy lze, zd3 se, zadit.

Je zde ale hacek. O tom, co nazyvame ,funkci” Zidle, totiz vime jenom a vyhradné
diky tomu, Ze samotna Zidle, resp. jeji forma, uZ existuje. Jinymi slovy, teprve forma
zZidle ve skutecnosti ono fungovani Zidle — tedy ,,funkci” Zidle — umoznuje. Designér
zZidle, ktery se domniva, Ze zacina od funkce Zidle, zacina proto nutné od jeji formy.
Tvary Uplné prvnich ndstrojl ostatné nebyly vyvinuty na zdkladé , funkci”, pro néz
se teprve tvary hledaly; tyto tvary nebyly vynalezeny, ale nalezeny. Pfredméty
nalézané v pfirodé nabizely rzné poutziti, a ono zpocatku velmi primitivni
fungovani (tedy funkce) takovych nalezenych forem bylo postupné vylepsovéano.
Re&eno obecnéji, formy vedou k funkcim, ne naopak. Heslo jako metoda za&inani
od nuly bylo tedy nepouzitelné. PoZzadavek, aby Funkce tahla formu byl podobné
nelogicky jako poZadavek, aby vlz tahl koné. Funkce chapana jako néco, co existuje
pred formou, tzn. uplné nezavisle na formé, jak heslo vlastné prohlasovalo, byla
jinymi slovy ¢ira fantazie. Nikdo tudiz ,,od Funkce®, tj. opravdu ,z gruntu®, od nuly,
nikdy nezacal a ani zadit nemohl.®

To je dlivod, proc vsichni architekti a designéri, stejné jako vsichni ¢inni lidé bez
vyjimky, zacinaji, obrazné rfeceno, vidycky od néjaké uz existujici Zidle, tedy
vCerejskem, tj. minulosti. Architekti a designéfi se bytostné vztahuji ke véerejsku uz

7 Srov. Michl 2012 B, ,,Forma Ze nésleduje co?“, zejména kap. 5: ,Pojem funkce jako jadro
funkcionalistické metafyziky designu’. — Srov. téZ Michl 2012 C: ,,Gombrichova neuspésnda adopce
hesla forma ndsleduje funkci, kap. 2: ,Teorie designu: Velmi stru¢na historie modernistického hesla’
a kap. 3: ,Teorie designu: Pritazlivost a potize modernistické metafyziky designu.’

8 podle Karla Poppera, ,,Kdyby nékdo chtél za&it od Adama, dal nez Adam by se nedostal.” Srov.
Popper 1979. Podle Carla Sagana, ,,Pokud si prejete udélat jablkovy kola¢ uplné z gruntu [from
scratch] musite nejprve vymyslet vesmir.” Srov. Sagan 1980.
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z toho dlvodu, Ze Zadné pfedchozi feseni, at uz jejich vlastni nebo cizi, neni nikdy
Uplné vyhovujici. Veskera Cinnost architektonické i designérské profese zacina
vylepSovanim, opravovanim, ménénim, rekombinovanim, a viibec redesignovanim,
véerejsich, uz existujicich Fedeni. Zddné nové fedeni pfitom ale neni, a ani nemUze
byt, Uplné dokonalé,® tzn. dokonané, tedy koneéné: pozadavki na design ¢ehokoliv
je pokazdé celd rada, a ty jsou ve vzdjemném konfliktu, a navic se neustale
proménuji. Kazdé feseni je tedy nutné urcitym kompromisem, ktery je ale vzdycky
mozno, a ¢asto nutno, v dalsim kole vylepsit. Design architektury i design vyrobk
se v pohledu z blizka prosté jevi jako redesign — redesign minulych fe$eni.'®

6. PRIKLADY TAHNOU — TAKE MODERNISTY. Modernistickd estetika nicméné
vypad3, jako by opravdu vznikla jaksi od nuly. Historie modernismu ale doklad3, ze i
tato radikalné nova estetika méla, stejné jako vSechny stylové zmény minulosti,
neradikalni povahu postupnych krokd, zacinajicich po celou dobu od predchozich,
uz existujicich feseni. Prvni modernisté napfiklad, za ucelem viditelného prihlaseni
se k soucasnosti, a odliSeni se od historistl, napadité prebirali elementy
inzenyrskych feseni, jako napr. nezakryté ocelové preklady nad okny a jinde, které
mély plvodné Cisté technicky smysl. Po prvni svétové valce byly objemy a tvary
netechnickych staveb, jako obytnych budov, $kol, ¢i nemocnic, které modernisté
navrhovali, nové predevsim tim, Ze imitovaly vzhled existujicich industrialnich
budov, zejména tovaren s plochymi stfrechami a skeletovou konstrukci.

Vsechny tyto po prvni svétové valce vzniklé modernistické stavby tehdy zacaly
prejimat estetické idiomy nového abstraktniho uméni, vzniklého ve 20. letech, tedy
estetiku, ktera méla plvod mimo vlastni pole architektury a designu. Jinymi slovy,
nova estetika modernistl nebyla jakymsi vedlejsim produktem funkénich, ¢i
technickych reseni, jak modernisté od zacatku tvrdili, a jak se ma dodnes vagné za
to. Na uzky vztah mezi modernistickou estetikou a abstraktnim uménim poukazali
uz pred skoro devadesati lety, tj. zacatkem 30. let minulého stoleti, americti
historici uméni z Muzea moderniho uméni v New Yorku u pfileZitosti své vystavy
nové architektury, kterou nazvali International Style''. Ameri¢ané v katalogu

k vystavé zdlraznili, Ze abstraktni estetika nové evropské architektury byla
produktem malého poctu vidcich evropskych architekt(l, které ostatni modernisté
posléze nasledovali. Podle Ameri¢anu Slo predevsim o Ctyfi architekty — Gropia,
Ouda, Le Corbusiera a Miese. Ti udajné jako prvni vytvofrili onu novou, abstraktni
vytvarnou fec, €i styl, a to na zakladé post-kubistickych uméleckych experimentt
holandského neoplasticismu a francouzského purismu. Architektonicka reseni
jmenovanych architekt(i se potom stala stylisticky zdvaznou normou pro ostatni
modernisty.'? Tezi o funkénim pivodu modernistické estetiky, obhajovanou
evropskymi modernisty, Ameri¢ané v textu katalogu odmitli jako nesmysl.

Zde je namisté dodat, Ze normativni role vadcich architekt(, kterou americti autofi
popsali, funguje stejné i dnes. Dnesni architektonicka obec zacind od pritomnosti
esteticky Ci stylové uz definované vidc¢imi figurami, jako jsou ¢i byli Hadid,

% Srov. Michl 2012 D:,,0 sviidné myslence funkéni dokonalosti.”

10 Srov. Michl 2002 E: ,,Vidét design jako redesign.”

11 Srov. Michl 2012 F: ,Dvé doktriny modernismu®, kap. 4, ,International Style versus
funkcionalismus.”

12 5rov. také Michl 2012 G: , Pfiklady tahnou.“
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Koolhaas, Gehry, Nouvel a fada jinych. Re¢eno obecnéji, v dilech minulych i
soucasnych architektd formy nenasledovaly ,,Funkce”, nybrz obzvlast Gspésné
kolegy, presnéji feCeno esteticky inovativni feSeni téchto uspésnych kolegli. Na tom
neni samo o sobé nic ani divného, ani vyjimecného, ani Spatného. Problém je pouze
v tom, Ze skutecnost, Ze architekti a designéfi nevyhnutelné pracuji v rdmci
stylovych norem, neni mozno integrovat do skolni pedagogiky, protozZe ta je stale
ovladana principy modernistického uceni, pro které je nepokryté vyucovani
stylovych norem zradou modernistickych princip(. ProtoZe ale kazda pedagogika
nutné funguje normativné, je modernistickd, idajné anti-normativni a
»bezprikladna“ pedagogika uz po fadu generaci jakousi prapodivnou hrou na
schovavanou, kde neni dost dobfe mozné nazyvat véci pravym jménem.

7. MYSLENKOVE OSVOBOZENI OD ESTETICKYCH POZADAVKU LIDSKYCH UZIVATELU,
KTERE MODERNISTICKE UCENI NABIDLO, JE HLAVNI DUVOD, PROC TOTO UCENI
STALE PREZIVA. Modernisti¢ti pedagogové dosud, i kdy? dnes uz vétdinou vagné,
trvaji na vire, Ze poslanim skute¢né modernich architekt( a designér( je byt
prostredniky vyrazu Moderni Doby — oné zahadné bytosti, ktera urcité estetické
idiomy schvaluje, kdezto jiné nesnasi.

Jedno mozné vysvétleni, pro¢ se modernisté uz vic jak sto let drzi takové fantastické
predstavy, je toto: architekti a designéfi maji, jako profese, sklon vzhlizet k vyssimu
spolecenskému statusu umélc(, a viibec k prestizi tzv. autonomniho, volného
uméni, tedy oné exkluzivni, protoZze udajné nikomu neslouzici kategorii ¢Cinnosti, do
niz od zhruba poloviny 18. stoleti bylo zafazovano malifstvi a socharstvi, a kam
dnes patfi i jejich nejnovéjsi permutace, kam ale architektura ani design, jako
¢innosti, slouZici konkrétnim uzivatelim, zarazovany nebyly.

Zda se tedy, Ze jeden dlvod, proc je pro pedagogy tézké priznat si, Ze vyucuji
konkrétnimu stylu, je to, Ze vyucovani estetiky jako uz existujiciho stylového idiomu
je neslucitelné s modernistickou tezi, kterd v jejich vlastnich ocich posunula jejich
tradi¢né heteronomni, sluZzebnou Cinnost do blizkosti autonomniho, tj.
nesluzebného, uméni —totiz s tezi, Ze architekti a designéfi jsou zprostredkovateli
estetického vyrazu Moderni Doby. Tato teze se rymovala s romantickou predstavou
o tom, co déla autenticky, originalni umélec: Tak jako umélec svym dilem Udajné
zprostiedkovava vyraz svého unikatniho J3, tak i modernisticky architekt a designér,
analogicky, zprostifedkovava unikatni vyraz své vlastni Doby. Tim na architekturu i
design, v ocCich architekt( a designéri samotnych, i v ocich sympatizujicich kritikd,
jaksi zastupné usedla prestiz volného uméni — a o tu se profese architektl i
designérl zifejmé zdraha prijit. Priznani, Ze skoly vyucuji stylu, ve smyslu néceho
védomé adresného, by obé profese, v ocich jejich ¢lend, hrozilo vytlacit z oné
pozice v blizkosti uméni a tim sniZit jejich status na Uroven femesiné Cinnosti, tedy
znovu néceho tradi¢né sluzebného.

Obracet se, esteticky vzato, k lidskym uZivatelim, vztahovat se ke konkrétnimu
trhu, brat v potaz néci vkus, snazit se konkrétnim lidskym adresatlim esteticky
vyhovovat, a vibec usilovat o esteticka reseni, kterd by se publiku nedej boze libila,
se mezi architekty a designéry modernistického presvédceni od za¢atku povazovalo
za cosi suspektniho a v diskuzich se v té souvislosti objevovalo také slovo
prostituce, oznacujici zrejmé (z hlediska modernismu) nepfijatelné estetické
vyhovovdni klientovi). Zda se, Ze jedina Cinnost, které osoceni z prostituce nehrozi,
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je praxe tzv. volného umeéni, protoze to jediné — idajné — nikomu neslouzi a nikomu
nevyhovuje. Takova predstava o povaze volného umeéni mozna vysvétluje, proc se
dnesni vysoké umélecko-primyslové skoly, jaksi samospadem, pomalu transformuji
ve $koly umélecko-tumyslové.3

Ona bizarni predstava o Moderni Dobé jako jakési védomé bytosti ziejmé preziva
jesté z dalsiho, hlubSiho dlivodu. Argumentace pojmem Moderni Doba umoznila
modernistlim radikalné zménit tradi¢ni charakter jejich heteronomnich profesi
smérem k vlastnim estetickym preferencim. Myslenka, Ze Doba Z4da svou vlastni
formu vedla k tomu, Ze si modernisté postupné zacali osobovat pravo mluvit
jménem Moderni Doby jako jeji legitimni predstavitelé. ,,Doba“ proto,
neprekvapive, pfichazela pouze s takovymi pozadavky, které ji architekti a designéfi
sami vlozZili do Ust. To, Ze Doba podle modernistd chtéla pouze svij vlastni esteticky
vyraz, potom zdUvodnilo, pro¢ neni mozné brat ohled na rozmanitost estetickych
preferenci trhu. Modernisté takto, ve jménu Doby, vytésnili lidské uzivatele

z vlastniho uvaZovani, ¢imz se architekti a designéti dobrali k mite estetické
svobody, jakou mentalné nikdy predtim neméli. Pravé toto osvobozeni se od
estetickych pozadavku lidskych uZivatell, kterého modernisté ve jménu Doby
dosahli, je zfrejmé hlavni davod, proc je pro architekty a designéry tézké se oné
fikce o Moderni Dobé konecné zbavit. Kdo by se chtél dobrovolné zfici jednou
ziskané svobody od estetickych poZadavk( uZivatelU?

8. VSICHNI ARCHITEKTI A DESIGNERI, NEMODERNISTICTI | MODERNISTICTI, NUTNE
PRAKTIKUJI STYLING. Z hlediska téch, ktefi, podobné jako pisatel téchto radkda,
nesdili metafyzickou bachorku o Moderni Dobé vybavené vlastni vili, je zfrejmé, ze
modernisté davali svym budovam a objektlim, o své vlastni vili, konkrétni,
poznatelny styl, vyrazné odlisny od ostatnich stylovych idioma. Jinymi slovy, stejné
jako vsSichni nemodernisticti architekti a designéti pred nimi, i modernisticti
architekti a designéfti — reCeno pomoci nepopularniho anglického terminu —
praktikovali styling. Nic na véci neméni, Ze v pripadé modernist( slo o styling,
praktikovany pod praporem boje proti stylingu.

Pojem styling se béZné pouZiva v oblasti mdédy, v automobilovém designu, i v praci
redaktorud. Zde vSude znamenad upravovani a sjednocovani vzhledu obleceni,
karoserie, nebo textu, na zakladé zvolené stylové konvence ¢i mady, tak aby byl
vysledek pro objednavatele, zakaznika ¢i uzivatele pfritazlivéjsi.

Slovo styling, v angli¢tiné odvozené od slovesa ,to style”, dosud v Cestiné i
slovenstiné chybélo. Od pojmu styl se slovo styling lisi hlavné svou jednoznacnosti.
,Styl“ ma dnes, jak uvedeno vyse, dva rozdilné vyznamy: mize znamenat bud’
adresnou estetickou volbu, anebo neadresny esteticky vyraz, tedy ,sloh”. Slovo
styling je ale na rozdil od slova styl zcela nedvojznacné: jde o proces, respektive

13 Slovni hficku umélecko-primyslovd — umélecko-timyslovd jsem pted lety slyel od prazského
designéra a pedagoga Maxima Veléovského. Jedno mozné vysvétleni zminéného samospadu mize
byt to, Ze pro vedeni $kol je velmi nepopularni tuto tendenci brzdit, obzvlast v situaci, kdy je
politicky korektni, mezi studenty i pedagogy, pohlizet na fenomén obchodu, trhu i primyslu tzv.
kriticky (tj. neo-marxisticky). Jiné mozné vysvétleni je, Ze v dneSni pomérné zamozné spolecnosti je
pro dekorativni produkty ,volného designu“ a dekorativni kvality volného uméni na trhu fakticky
rostouci poptavka, takZze onen samospad ma mozna raciondlni sociologické jadro. Srov. také Michl
2012 H: ,,Jsou omezeni umélcovy svobody prekazkou — nebo podminkou uméni?“
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vysledek, zamérné volby stylu za Ucelem stylového utvareni, i stylové Upravy pro
urcity kontext. Je proto dllezité importovat do pedagogického diskurzu vedle slova
styl i pojem styling, jako slovo pro to, co architekti a designéfi nevyhnutelné délaji.

Modernisticti, anglicky mluvici (¢i rozuméjici) architekti a designéfi shleddvaji slovo
styling, pouZité jako charakteristiku jejich estetické produkce, jeSté daleko
urazlivéjsim, nez pojem styl. V architektonickém diskurzu i v souvislosti s
pramyslovym designem se slovo styling pouZziva jako pohrdavy termin pro jakousi
»povrchni“ ¢i ,lacinou”, protozZe udajné ,,mechanickou”, ,neorganickou” aplikaci
urcitého stylu — v podstaté jako termin pro Spatny design. Je zfejmé, Ze namitky
proti tomuto slovu, a emoce, které budi, maji tentyZ ptvod jako modernistické
namitky proti slovu styl ve smyslu volby. Myslenka aplikace existujiciho stylu, jak uz
zminéno, frontalné koliduje s Ustfedni modernistickou tezi, kterd chape
modernistickou estetiku jako designérem zprostiedkovany — nikoliv ale designérem
vytvoreny — objektivni esteticky vyraz Doby.

9. MODERNISMUS JE ANTI-MODERNI DOKTRINA. To, ze modernisté vytésnili fakt
rozmanitosti estetickych pozadavk lidskych uZivatell ze svého uvazovani o
architekture a designu, je pfipominkou, Ze modernismus, navzdory svému jménu, je
svou povahou anti-moderni doktrina.*

Modernisté tvrdili, Ze byli fascinovani moderni dobou. To, co ale bylo pro jejich
program urcujici, nebylo jejich nadSeni pfitomnosti, ale, jak uz naznaceno, jejich
oCarovani minulosti. Modernisté byli uhranuti predstavou onoho
uméleckohistorického pravodu stylové jednolitych minulych Epoch. Na jeho konci
jim ale chybél jednotny sloh jejich vlastni Doby. Pro pfitomnost, v niz sami
modernisté Zili, byla vSak charakteristicka rostouci stylova pluralita, spojena

s rlistem stfedni tfidy a nejvyraznéji reprezentovana rozmanitosti architektury 19. a
zaCatku 20. stoleti. Tuto rozmanitost modernisté chapali jako projev babylonského
zmateni jazykl, z néhoz bylo tfeba najit cestu. Odtud jejich konzervativni Usili o
napodobeni (Udajné) estetické jednoty pfedmodernich, pred-pluralitnich, pred-
demokratickych, v podstaté aristokratickych Epoch. Pedagogicky monopol jediného
stylového idiomu, prohldseného pred sedmdesati lety za autenticky vyraz Doby, po
druhé svétové valce postupné etablovany ve vsech vysokych Skolach architektury a
designu v Zapadnim svété, mél slouzit tomuto konzervativnimu, anti-modernimu
cili.

10. ZAVEDEN{ POJMU STYL A STYLING DO PEDAGOGIKY DESIGNU OTEVRE CESTU
K OSOBNI ODPOVEDNOSTI ZA ZVOLENY STYLOVY IDIOM. Samotna modernisticka
estetika architektury a designu, ktera z modernistického uceni vzesla, predstavuje
esteticky propracovany prinos k jinak vétSinou méné propracované,
nemodernistické stylové rozmanitosti dneska — méné propracované pravé

v dlsledku dlouholetého omezeni estetického vyucovani na pouze jediny idiom.
Pozitivni strankou tohoto vylu¢ného soustfedéni se na jeden idiom je esteticka
kultivovanost tohoto idiomu, a pro tuto kultivovanost je nutno si modernistické
estetiky cenit. Neni ale tfeba si cenit samotného modernistického uceni, které

14 Vice k této tezi v Michl 2012 L, ,Monopol modernismu...“, kap. 2, ,,Modernismus v architektufe a
designu jako anti-moderni ideologie”.
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prostrednictvim skolniho monopolu aZ dosud vychovava studenty k loajalité vici
onomu fiktivnimu klientovi jménem Moderni Doba, i k respektu vici smyslence
jménem Funkce. Modernisticka estetika samotna je sice plod anti-moderniho
modernismu, ale anti-moderni estetikou zUstava pouze potud, pokud je i nadale
povazovana za jedinou legitimni estetiku Moderni Doby, vyZadujici monopolni
pozici ve Skolach. Aby se stylovy pfinos abstraktni estetiky stal operativnim
obohacenim moderniho estetického pluralismu, je tfeba se klamného
modernistického uceni Uplné zbavit.

Je nutné, aby se Skoly otevrely skutecnosti, Ze za jejich zdmi po celou dobu existuje
svét estetické rozmanitosti a aby konecné prestaly pfipravovat dalsi generace
studentl na uspokojovani — reknéme to jesté jednou — fiktivnich poZadavki
neexistujiciho klienta. Otevieni se rozmanitosti stylovych preferenci redlného svéta
by také postupné odstranilo onen mentalni zataras, ¢asoveé vznikly kdesi u
Bauhausu,!> za nimZ se podle modernistd rozprostird svét nezivych forem minulosti
— nezivych, protozZe jejich datum poutziti pry uz vyprselo. Proti tomuto vic nezZ sto let
starému dogmatu je tfeba postavit opacnou tezi, totiz Ze na stylové idiomy
minulosti, véetné modernistické estetiky, je tfeba se divat jako na vytvarné
vyndlezy s neomezenou platnosti.®

Jaky vysledek by mélo uplné zruseni pedagogického zdkazu pouzivat
pfedmodernistické a vibec nemodernistické stylové idiomy, je nesnadné
odhadnout. Jsem v3ak presvédcen, Ze svoboda vydat se pro stylové napady za onen
bauhausovsky zataras, tedy také kamkoliv do nemodernistické minulosti, by vedla
k obrovskému obohaceni invenénich moznosti architektl a designérd, a konecné ke
kultivaci také jinych stylovych idiom(. Vysledkem by, doufejme, byla esteticky
propracovana architektonicka a designova feseni také pro jiné ¢asti publika, nez
pouze pro privilegované obdivovatele nefigurativni estetiky. Zruseni
modernistického zakazu by zfejmé zménilo i perspektivu predmétl deéjiny
architektury a déjiny designu. Oba predméty, pokud by byly chapany jako dé&jiny
vytvarnych vynalezl s neomezenych datem poufZitelnosti, by se posunuly bliz
praktickému navrhovani, nez bylo tradi¢ni vyucovani predmodernistickych déjin
architektury a designu, jejichZ poslanim bylo, a vétsinou stale je, predevsim
argumentativné podepirat teze modernistického uceni.

Jsem presvédcen, Ze cesta k osobni odpovédnosti architektl a designéra za
estetickou stranku staveb a objektd zac¢ind odmitnutim modernistické bachorky, Ze
moderni doba si narokuje pouze ji vlastni, esteticky vyraz a Ze odmita jakékoliv
estetické vmeésovani ze strany predchozich stylovych epoch. Pedagogové by méli
jednou providy odvrhnout smyslené estetické pozadavky oné smyslené bytosti,
jménem Moderni Doba. Skoly by mély budouci architekty a designéry ugit, ze
estetickou povahu své doby ve skutecnosti vytvdreji svymi stylovymi rozhodnutimi
a ze za tato rozhodnuti nesou odpovédnost oni sami, nikoliv ,Moderni Doba“.
Radu generaci trvajici snaha o zprostfedkovani vlastniho estetického vyrazu onoho
fiktivniho klienta by, jinymi slovy, méla byt vystfidana estetickym zretelem k lidem

15 Srov. Michl 2014, , Taking Down the Bauhaus Wall.”

16 Srov. Michl 2015, ,Pro¢ |ze pFistupovat ke stylovym idiomim minulosti jako k vytvarnym
vynalez(im s neomezenou platnosti.” Srov. také Horacek 2015, , The Problem of Expiration of Style
and the Historiography of Architecture.”
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a k institucim, pro které se budovy stavéji a véci vyrabéji, a ohledem na publikum,
které vétSinou nema moznost se témto objektlim vizualné vyhnout.

Takova osobni esteticka odpovédnost ale, podle mého ndazoru, nevznikne bez
nového pedagogického postoje k pojmim styl a styling. ProtoZe modernisté udajné
privadéli na svét pravdivy esteticky vyraz Moderni Doby, jevil se styling, ve smyslu
adresné volby stylu, jako cosi absurdné vnéjsiho, nebot (jak by asi znéla namitka),
pravdivy vyraz Doby pfece nepotifebuje Zadnou dodatecnou stylovou Upravu.
Jakmile ale predstavu o Dobé, nadané vlastni vili, a trvajici na svém vlastnim
vyrazu, definitivné odmitneme, zac¢ne se zavedeni pojmU styl a styling do vyucovani
architektury a designu jevit jako podstatny krok smérem k realismu v estetickém
vzdélavani architektll a designért. Oba pojmy, styl i styling, jsou kliCové v tom, Ze
architekty a designéry vedou samy, pfirozenou cestou, k otazce, kterym lidskym
adresatlm je zvoleny stylovy idiom navrh( ve skutecnosti urc¢en: na koho vlastné
maiji predkladana vytvarna reseni vizualné pusobit, a koho maji zaujmout i
esteticky potésit nebo pobavit.

Tim, Ze se pojmy styl a styling bytostné vazi k faktu estetické rozmanitosti svéta
artefaktd okolo nds, jsou oba pojmy touto svou povahou vyrazné anti-
modernistické. Ale pravé tim jsou zaroven vyrazné pro-moderni.
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